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Ozbek edebiyatmin siir tiiriindeki en dnemli isimlerinden birisi Gafur Gu-
lam’dir. 1903 yilinda Taskent’te dogan Gafur Gulam’in siir disinda Syki,
kissa, deneme, makale, fikra ve elestiri tiirlinde de eserleri bulunmaktadir.
Yazarin dykiilerinin birgogu 1928, 1929 ve 1930 yillarinda yayimlanan 3
ciltlik Miikemmel Eserler Toplami adli kitabin iginde yer alir. Kendisine
Ozbekistan yiiksek halk sairi iinvan1 verilen Gafur Gulam, eserleri ve iil-
kesine yaptig1 hizmetler sebebiyle ¢esitli madalya ve miikafatlara layik
goriilmiistiir. Birgok makalesi bulunan, ¢eviri eserlere imza atan ve kendi
eserleri de farkli dillere aktarilan Gafur Gulam, bir donem milletvekilligi
de yapmustir. Ulkesinin énemli kiiltiir ve sanat adamlarindan birisi olan
Gafur Gulam, 10 Temmuz 1966 tarihinde vefat etmistir. Bu makalede ya-
zarin Hasan Keyfi adl1 6ykiisii, bir edebi metni olusturan yap1 unsurlari
ve izleksel kurgu baglaminda incelenecektir. Calisma, Gafur Gulam’in
bu Oykiisiinii yap1 ve izleksel kurgu anlaminda ¢éziimleyerek onun bu
metninden hareketle 6ykiiciiliigli ve dykiisiinde ele aldig1 meseleyi ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Oykiiniin izleksel kurgusunun analiz siirecin-
de, Ramazan Korkmaz’in “KORA Semas1” yontemi kullanilacaktir. Bu
yontem, bir metnin derin yapisinda yer alan izleklerin, kisilerin yasadigt
doniistimlerin ve olay Orgiisiiniin temel anlam katmanlarint degerler diiz-
leminde catistirarak ortaya ¢ikarmay1 hedefler. Bu ¢alisma, yazarm adi
gegen Oykiisiinii yapi1 ve izleksel kurgu agisindan irdeleyip bu metin vasi-
tasiyla topluma vermek istedigi mesaj1 vurgulayarak daha ¢ok sair kimligi
ile taninan Gafur Gulam’in ayn1 zamanda Ozbek edebiyatinin nesir saha-
simin da 6nemli isimlerinden birisi oldugunu géstermeyi amaglamaktadir.
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Structure and Theme in Gafur Gulam’s Story Hasan Keyfi
Abstract

One of the most important figures in Uzbek literature, particularly in
poetry, is Ghafoor Ghulam. Born in Tashkent in 1903, he produced
works not only in poetry but also in short stories, fables, essays, articles,
anecdotes, and literary criticism. Many of his short stories were published
in the three-volume Collection of Excellent Works (1928-1929-1930).
Awarded the title of High People’s Poet of Uzbekistan, Ghafoor Ghulam
received numerous medals and honors for his literary contributions and
services to his country. He wrote many articles, translated various works,
and had his own works translated into several languages. He also served
as a member of parliament for a period. A prominent figure in Uzbek
culture and art, Ghafoor Ghulam, passed away on July 10, 1966. This
article examines Hasan Keyfi, a short story, in terms of its structural
elements and thematic composition as a literary text. The study aims
to analyze the story’s structure and thematic framework in order to
reveal Gafur Gulam’s narrative technique and the issues he addresses.
In analyzing the thematic composition, Ramazan Korkmaz’s “KORA
Schema” method will be employed. This method seeks to uncover the
fundamental layers of meaning in a text’s deep structure—its themes,
character transformations, and plot—by contrasting them on a value-
based level. Through this analysis, the study aims to demonstrate that
Gafur Gulam, widely recognized for his poetry, is also a significant figure
in Uzbek prose.

Keywords: Gafur Gulam, Hasan Keyfi, story, structure, theme, plot

Ozbek edebiyatinin énemli isimlerinden Gafur Gulam (1903-1966)
her ne kadar sair kimligi ile taninsa da onun dykiilerinin de Ozbek edebi-
yatinin nesir sahasi i¢in 6nemli oldugu goriiliir. Gafur Gulam 1920’lerin
ortalarinda edebiyata girdi ve kisa bir siirede geng bir sair olarak tanindi.
0, edebiyata siirle girmesine ragmen hiciv eserleriyle {in kazandi. O yillar-
da Mustum dergisinde Abdullah Kadiri gibi tinlii yazarlarla birlikte ¢alisan
Gafur Gulam’1n hiciv tiirlinde yazdigi kiiciik eserleri ok meshur oldu (Ab-
dirashidov, 2023, s. 9). Hasan Keyfi adl1 6ykiisii de hiciv unsurlarinin 6n
plana ¢iktig1 bir edebi metin olarak dikkati cekmektedir. Gafur Gulam’in
mensur eserleri sunlardir: Yigit (Yigit, 1931), Hikdyeler (Hikoyalar, 1931),
Coraboza (Jorabo’za, 1931), GiilmeceHikayeleri (Kulgi Hikoyalar, 1932),
Netay (Netay, 1932), Ak Yaranin Cocuklari (OgJa’raning Bolalari, 1932),
Bu-Siz ve Biz, Yasayan Insanlariz (Bu-Siz Bilan Biz Tirik Odamlar, 1934),
Dirilmis Oli (Tirilgan Murda, 1935), Yaramaz Cocuk (Shum Bola, 1937),
Yadigar (Yodgor, 1937), Odiil (Mukofot, 1940) (Yelok, 2023: 8). Onun
bilindik oykiileri arasinda ise Goniilsiiziin Huyu (Ko‘ngilsizning Xulqi),
Kiz Cocuk (Qiz Bola), Cilli Kadinin Bahti (Sepkil Ayolning Baxti), Yigit
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(Yigit), Bos Umitler (Bo’sh Umidlar), Hatim (Hatim), Hocalarin Diyart
(Hojalar Diyori), Dostluk (Do’stlik), Saat (Soat), Pazarci (Bozorchi), Hiil-
karin Talihi (Hulkar Baxti), Yabanc: Biri (Begona Bir Kishi), Ben Kendimi
Vuracagim Vefasizlar Yasasin Diinyada! (Men O‘zimni Otaman, Bevafo-
lar Yashasin Dunyoda!), Dogru Kazang¢ (Halol Mehnat), Coraboza (Jo-
rabo’za), Sebep (Sabab), Salih Eviat (Solih Farzand), En Son Tecriibe ile
Zengin Olmak (Oxirgi Tajriba Bilan Boy Bo‘lish), Caresi Gériildii (Cho-
rasi Topildi), Golgeler (Soyalar), Dinde Hile (Dinda Hiyla), Kendi Adam-
larini Tammamas: llging (O‘z Odamlarini Tanimasligi Qiziq), Sahitlik
Eden Okiiz (Guvohlik Bergan Ho‘kiz), Bekdr (Bo’ydoq), Geng Kiz (Yosh
Qiz), Kim Su¢lu (Kim Aybdor), Benim Hiwrsiz Oglum (Mening O‘g‘rim
O‘g‘lim), Ulkede Bir Av (Mamlakatda Bir Ov) gibi dykiiler yer almakta-
dir. 1918-1929 yillar arasinda ve sonraki dénemlerde Ozbek edebiyatinda
hikaye tiiriiniin olgun 6rneklerini Gafur Gulam verir. Onun bu dénemde
yazdig1 hikayeleri once ¢esitli dergi gazete ve antolojilerde yayimlanmis
daha sonra Kulgi Hikoyalar ve Jo’raboza adl kitaplarinda bir araya getiril-
mistir (Yelok, 2019, s. 76).

Hikayelerinde halk mizah1 ve elestirisinden yararlanan Gafur Gulam’in

kisa ve uzun hikayelerinde Ozbeklerin 1917 devriminden 6nceki yasadigi

sikintili stireg, zuliim ve yoklukla dolu hayat, Ozbek kadinlariin hayatin
genelinde yasadigi sikintilar, halkin yoneticilerden, devlet memurlarin-
dan, din gorevlileri ile dini kendi menfaatleri i¢in kullanan insanlardan
gordiikleri baski ve zuliimler tizerinde durulur. Bu sebeple Gafur Gulam,
tahkiyeli eserlerinin tislubuna ayri bir 6nem vermistir. Bu durum ahenk

ve ton, eserine konu edindigi vakay1 derinlemesine analiz etme, satirik

renklerden ve gii¢lii bir ironiden yararlanma, yasayan karakterler yarat-

ma seklinde kendini gosterir. Gafur Gulam okuyucuya gostermek istedigi

gercekligi, ele aldig1 olaylardaki kahramanlarmin karakterleriyle biitiin-

lestirerek vermeye galisir. (Yelok, 2023, s. 6)

Oykiide halkindan gereginden fazla vergi alarak ve gesitli davraniglari
ile onlara zulmeden bir padisahin karsisina akil, gii¢c ve kuvvetiyle biitiin
zorluklarin {istesinden gelen bir ayakkabi tamircisi ¢ikarilarak tilkedeki
birtakim yanlis uygulamalar hicvedilmistir. Yoneten—yonetilen arasinda-
ki iligkilerin ele alindigi, zalim ve halkini anlamayan idarecilerin bencil
tavirlari, biitiin bunlara ragmen akli, giicli ve kuvvetiyle biitiin gligliiklerin
iistesinden gelen bir ayakkabi tamircisinin yasadiklarinin anlatildigi dykdi,
bu nedenle yazarin giizel ve nitelikli dykiileri arasinda degerlendirilebilir.
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Oykiide Yap
Oykiide Bakis Acist ve Anlatict

Tanrisal Anlatim Konumu (ilahi/Hakim Bakis Acsi). Gafur Gu-
lam’in Hasan Keyfi adl1 6ykiisii; tanrisal anlatim konumu ya da ilahi/ha-
kim bakis acis1 olarak nitelendirdigimiz bir bakis acis1 ve anlatict ile ka-
leme almmustir. Oykiideki olaylar1 bilen ve nakleden “tanrisal anlatim ko-
numundaki anlatici, anlat1 siirecinde olmus ve olacak her olayin bilgisine
oncesinden sahiptir, her seyi bilen hatta her seye giicii yetendir. S6ylenme-
mis olsa bile sebepleri bilir. Bilgisi, zaman ve mekan tanimaz.” (Tepeba-
sil, 2012, s. 179). Oykiide Hasanbay (Hasan Keyf?) adli kisinin iilkesinin
padisahi ile arasinda yasananlar, ilahi/hakim bakis agis1 tarafindan nakle-
dilmektedir. Halkimizin mizahi masallarindan alt baslig1 ile tanitilan 6ykii
zaten masallara has bir girisle “Bir varmig bir yokmus...” gibi kaliplagmis
sozle baslatilir. Serif Aktas’in da ifade ettigi gibi “bu bakis agisi ile kaleme
alinmis eserler, gercekei olduklar iddia edilse bile, masal ve destanlara has
hususiyetleri biinyelerinde tasirlar” (2003, s. 89). Nitekim dykiide padisa-
hin {lkesi tanitilirken ve daha sonrasinda olaylarin aktariminda anlatic,
naklettigi itibarl dlemdeki her seyi bilen ve goren bir mevkidedir:

Bu padisahin iilkesi o kadar biiyiikmiis ki ona bagl her bir kdyden birer

kerpig alinirsa bunlarla biitlin saray ehline tiirbe yapilabilirmis. Bu padi-

saha bagli vatandaslar da o kadar ¢cokmus ki eger onlarin her birisinden
birer tane bile dar1 alinsa, bunlarla dokuz kiipte boza pisirilebilirmis. (HK,

s. 195)

Oykiide padisahi kilik degistirerek Hazret-i Hizir suretinde Hasanbay
(Hasan Keyfi) ile tanigmasi, daha sonra ondan duyduklar neticesi iilkede
birtakim isleri yasaklayarak onu zor durumda birakmasi fakat her defasin-
da Hasan Keyfi’nin akli ve kuvveti ile karsilastig1 biitiin yasaklar ve giig-
likklerin tistesinden gelmesi anlatilmaktadir. Padisahin ne yaparsa yapsin
ona kendi isteklerini kabul ettirememesi, onu yolundan dondiirememesi,
Oykiiniin sonunda da Hasan Keyfi’nin émriiniin bundan sonrasini da akli,
giicii ve kuvveti ile huzur i¢inde yasadiginin bilgisinin verilmesi, tanrisal
anlatim konumunun bagka bir tanimlama ile ilahi/hakim bakis agisinin bir
tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacas1 dykiideki anlatici, dykii-
deki vaka ve sahis kadrosu ile ilgili ge¢cmise ve gelecege ait her seyi en ince
ayrintisina kadar bilen, géren ve nakleden durumundadir.

Oykiide Zaman

Hasan Keyfi dykiisinde vaka zamani dort-bes gilinliik bir zaman di-
limini kapsamakta, bu da sirali ve birbirinin devami seklinde kronolojik
olarak ilerlemektedir. Nitekim dykiide gecen “her gece kuliibeye gelmesi”
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ve “ertesi giin lilkede birtakim isleri yasaklamas1” gibi ifadeler, olaylarin
birbirini takip eden giinler igerisinde gerceklestigini gostermektedir. Ay-
rica anlatida tekrar eden “bir gece”, “ertesi giin” gibi zaman belirtecleri,
olaylarm kisa siireli ve ardisik bir zaman dilimine yayildigini kanitlar ni-
teliktedir. Dolayisiyla dykiide zaman dizinsel dykiileme s6z konusudur.
Zaman dizinsel dykiileme i¢in kronolojik ya da cizgisel dykiileme de di-
yebiliriz. Olaylarin hikayedeki siralanisi ile olay drgiisiindeki siralanisinin
degismedigi, olus sirasi izlenerek anlatmanin gergeklestirildigi bir model-
dir. (Yivli, 2019, s. 107) Oykiideki olaylarin gelisimi ve sonuclandiriimasi,
bir sira dahilinde aktarilmaktadir. Oykii, padisahin kilik degistirerek Haz-
ret-i Hizir roliinde iilkeyi gezmesi, sonrasinda sehrin uzak bir kosesindeki
kuliibeye varmasi, orada yasayan Hasanbay (Hasan Keyf1) ile tanigmasi,
onun yasantisi hakkinda bilgiler edinmesi ile baglatilir. Sonrasinda ise her
gece ayni kuliibeye gelerek Hasan Keyfi’nin o giin neler yaptigini dinle-
mesi, onun anlattiklarindan hareketle hergiin iilkede birtakim isleri yasak-
lamas! ile devam eder. Oykiiniin sonlarma dogru Hasan Keyfi’nin saraya
muhafiz olarak alinmasi, burada Hazret-i Hizir kiligindaki kisinin aslinda
padisahin bizzat kendisi oldugunu anlamasi ve akli ile padisahin vezirin
o6ldiriilmesi hususundaki talimatindan kurtulmasi {izerinde durulur. Hasan
Keyfi’nin saraydan kovulmasiyla birlikte eskisi gibi kendi akli, giicii ve
kuvveti ile hayatin1 devam ettirdigini bildiren satirlarla 6ykii sonlandirilir.
Oykiiniin anlatic1 tarafindan diizenlenmesi yahut kurgulamasi bu sekilde
iken dykiileme zamani ise art zamanli dykiilemeye drnek gosterilebilir. Art
zamanl ykiilemeye sonradan anlatma da diyebiliriz. Oykiide konu olan
olay/olaylar olmus bitmistir. Aradan ge¢en kisa ya da uzun bir zaman arali-
gin1 izleyerek edimi gergeklestirilir. Anlati diinyasinda sikca kullanilan bu
form, kanonik 6zelliginden dolay1 “klasik ge¢mis zaman anlatisi” olarak
da bilinir. (Yivli, 2019, s. 117-118) Oykiiniin bir masal formunda oldu-
gu basligin altinda belirtilmistir. ilgili edebi metinde olaylar ge¢misteki
bir zaman diliminde ger¢eklesmis ve bitmistir. Bu nedenle dykii klasik bir
geemis zaman anlatisi olarak yorumlanabilir.

Oykiide Mekéan

Kapali/Dar Mekdnlar

Oykiideki mekanlar, Hasan Keyfi’nin hayatin siirdiirdiigii ve bizzat
bulundugu yerlerdir. Ismi verilmeyen bu iilkede sehrin uzak bir kdsesinde
yasayan Hasan Keyfi’nin kuliibesi sdyle tanitilir:

Sehrin uzak bir kosesinde bir iki sazlik hacmindeki ekinin ortasinda

dikilip duran bir kuliibecige diigmiis. Bilylik bir havuzun ortasinda bir cevi-
zin yaris1 gibi duran bu ufacik, camur damli kuliibenin dort tarafi siriklarla
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cevriliymis. Bu kuliibe, ihtiyar bir kisrak gibi zar zor ayakta duruyormus;
onun eski kapisi, ters yiiziinden kapaliymis, cam yerine yaglanmig kagit
yapistirilmis penceresine igeride yakilmis solgun mumun kizil, giicsiiz su-
lesi diisiiyormus. (HK, s. 196)

Oykii bagkisisinin yasadigi bu kuliibe, bir kapali mekan &rnegi olmasi-
nin yaninda Hasan Keyfi’nin sade ve gosteristen uzak yasantisinin kisacast
miitevaziligin simgesi durumundadir. Bachelard’in da “Ev, bizim diin-
yadaki kosemizdir. Cok kez sdylendigi gibi ilk evrenimizdir. Ev, gercek
bir kozmozdur. Kelimenin tam anlamiyla bir kozmozdur. Kendi i¢selligi
icinde ele alindiginda, en miitevazi ev bile giizel degil midir?” (2014, s.
34) ciimleleriyle ifade ettigi gibi kuliibesi Hasan Keyfi’nin kozmozudur ve
varlik alanidir. Mutlu oldugu mekandir. Padigahin sarayi ise satafatin ve
liiksiin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Oykiiniin sonlarinda Hasan Keyfi,
padisahin sarayinda muhafiz olarak calistyor olsa bile bu yasantisindan
mutlu degildir. Akli ve kuvveti ile her seyin iistesinden gelen Hasan Key-
f’ye istediklerini kabul ettiremeyen ve onu dogru yoldan dondiiremeyen
padisah, onu saraydan kovar ve o da eski mutlu yasantisina kuliibesine
donmiis olur. Halktan siradan bir ayakkabi tamircisinin kuliibesi ile iilke-
nin padigahinin saray1, yoneten ve yonetilenler arasindaki statii farkinin ve
yasama bi¢iminin de farkliligimi ortaya koyan mekanlar olarak karsimiza
cikar.

Ac¢tk/Genis Mekdnlar

Oykiideki genis, agik mekan ise sozii edilen iilkedir ve biiyiikliigii soy-
le aktarilir: “Bu padisahin iilkesi o kadar biiylikmiis ki ona bagh her bir
kdyden birkag kerpi¢ alinirsa, bunlarla biitlin saray ehline tiirbe yapilabilir-
mis.” (HK, s. 195). Padisahin dolastig1 sehrin sokaklar1 ve sozii edilen Ala-
baytal koyii dykiideki agik mekanlardir. Oykiideki meyve pazari, Biiyiik
Carsu, sakalarin sularini doldurmak i¢in geldikleri ¢esme gibi mekanlar da
Hasan Keyfi’'nin giindelik hayatinda ugradigi diger mekanlardir. Ayrica
Hasan Keyfi’ye kendisini Hazret-i Hizir olarak tanitan padisahin her vakit
namazini ayr1 yerde kildigim ifade ettigi Kudiis, Istanbul, Meshet, Iran,
Buhara, Hastiimam gibi sehir ve iilkelerde dykiideki genis mekanlar ola-
rak nitelendirilebilirler. Anlati kigisi, agik ve genis mekanlarda kendini gii-
vende hisseder; kimligi, varligi, degerleri koruma altindadir. Ontolojik an-
lamdaki bu huzur ve giiven duygusu, varligin igten disa dogru agilmasini,
akmasini saglar. Mekandaki genislik algisi da fenomenolojik anlamdaki
bu akistan kaynaklanir. (Korkmaz, 2017, s. 22) Hazret-i Hizir kiligindaki
padigahin kilik degistirerek sehrin cadde ve sokaklarinda dolasmasi var-
liginin da icten disa dogru agilmasi olarak diisiiniilebilir. Hasan Keyfi ile
olan sohbetinde; sehri gezdigini, cadde ve sokaklarini dolastigini, cami ve
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medrese gibi mekanlardaki vatandaslarin padisahlarina muti oldugunu ve
onun huzur i¢inde olmasini dilediklerini, “Keske yeryiiziindeki padisahlar
da boyle adaletli olsalar! (HK, s. 201) bi¢iminde ifade etse de Hasan Key-
fi'nin “Eee... Bos versenize efendim!” (HK, s. 201) ciimlesi hi¢bir seyin
aslinda padisahin anlattigi gibi olmadigimin bir yansimasidir. Bu durum
padisahin halkin sikintis1 ile dertlenmedigini, onlarin yagadiklariyla empa-
ti kuramadigini da ortaya koymaktadir. Dolayisiyla padisahin sarayindaki
satafatli hayata ragmen sehrin muhtelif yerlerindeki vatandagindan gere-
ginden fazla vergi almasi fakat bunu farkli gosterme ¢abasi, genis mekan
olarak nitelendirdigimiz sehrin cadde ve sokaklarinda higbir seyin goriin-
digi gibi olmadigimi géstermektedir.

Oykiide Kisiler Diinyasi

Hasanbay/Hasan Keyfi

Oykiiye ismini veren Hasan Keyfi/Hasanbay, ayn1 zamanda &ykiiniin
de baskisisi durumundadir. Oykiide Hasan Keyfi’ye dair belirgin bir fi-
ziksel tasvire yer verilmez. Karakter daha ¢ok eylemleri, yasam bi¢imi ve
sOylemleri lizerinden sekillendirilir. Bu durum, anlatinin masals1 yapisiyla
da uyumlu olup tip karakter 6zelligini giiclendirmektedir. Kendi halinde
bir ayakkabi tamircisi olan Hasanbay’a sarap igmeyi ¢ok sevdigi igin ahali
tarafindan Hasan Keyfl ismi verilmistir. Biiylik Carsi’da ayakkabi tamirci-
ligi yapan Hasan Keyfi, her giin bir tenge kazaninca ¢aligmay1 birakmakta-
dir. Fazlasimin geregi olmadigin diisiinmektedir. O bir tenge ile iki ekmek
alip birini aksam digerini sabah yedigini belirten Hasan Keyfi, o para ile
ayrica glinliik iki yliz gram et, bir bag odun, bir sise sarap, bir nar, bir de
mum alip her giin kuliibesine donerek yemegini pisirdigini anlatir. “Her ne
olursa olsun, aklim, giiciim ve kuvvetim var olsun.” (HK, s. 196) diyerek
ve her zorlugun iistesinden bu sartlar dahilinde gelebilecegini diisiinerek
miitevazi bir hayat yasamaktadir. Akl giicii ve kuvveti sayesinde Hazret-i
Hizir suretinde her aksam kuliibesine gelen padisahin onun ¢alismamasi ve
zor durumda kalarak kendisine muhta¢ olmasi amaciyla yaptig1 tim ham-
lelerin iistesinden gelir. Ayakkabi tamirciligi, odunculuk, sakalik (sucu-
luk) en sonunda da padisahin sarayimnda muhafizlik eder. Bunlar1 yapama-
dig1 yerde de sakalan bilgilendirme karsiliginda onlardan para toplamak
suretiyle yine akl1 sayesinde o giinkii parasini kazanir. Oykiiniin sonunda
Hazret-i Hizir suretindeki kisinin padisahin bizzat kendisi oldugunu 6g-
renmesine ragmen dogru bildigi yolundan dénmez ve saraydan kovulur.
Hayatin1 yine eskiden oldugu gibi akli, kendi giicii ve kendi kudreti ile
siirdiirmeye devam eder. Hasan Keyfl; oykiide akil, gii¢, calismak, miite-
vazilik, kanaatkarlik gibi degerleri temsil eden kisi durumundadir.
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Padisah/Hazret-i Hizir Suretindeki Misafir

Oykiideki diger kisi, Hasan Keyfi’nin kuliibesine her aksam Hazret-i
Hizir suretinde gelerek ona misafir olan tilkenin padisahidir. Halkindan bir
cuval arazi vergisi almanin daha iyi olacagini diisiinen padisah, ¢omlekgi-
lere enlice bir tabak yaptirarak bunu biiyiik caminin girisine koydurur ve
vatandaglar bu tabaga oturarak bir tenge vergi verirler. Sabahtan aksama
kadar tahtta oturan padisah can sikintisindan bazen insanlari astirir, bazen
bogazlatir, bunlari izler durur. Kig giinleri insanlar1 soguk suya sokturur,
bazilarinin tirnaklarinin dibine bambu pargalar1 sokturarak onlari izler. Ne
yapsa can sikintisini gideremediginden bas vezirin tavsiyesi ile sehri ak-
samlari tebdili kiyafet dolasip vatandaslarinin sirlarina, konustuklart konu-
lara kulak verir, kendince casusluk yapar. Giinlerden bir giin sehrin uzak
koselerinden birinde Hasan Keyfi’nin kuliibesine misafir olur. Hasan Key-
f’ye kendisini Hazret-i Hizir olarak tanitir ve diinyay1 gezip Hiida’nin ya-
kin kullarindan haber alarak dolastigini ifade eder. O glinden sonra {i¢ dort
giin Hasan Keyfi’ye misafir olur, onunla sohbet eder. Hasan Keyfi’den
“Padisahimiz sag olsun! Ustiimiizde sayeban olsun! Hiida yar olsun!” ka-
bilinden sozler duymak ister fakat Hasan Keyfi buna benzer ciimlelerin
hi¢birini sdylemez. Padigah, misafir oldugu aksamlari onu dinleyerek sira-
styla 6nce ayakkabi tamirciligini, sonra odunculugu, sonra da sakaligi (su
saticilign) iilkede yasak eder. Alabaytal kdyiinde arazi vergisinin gok alin-
dig1 hususu ile ilgili olarak veziriyle tartigir. Alinan verginin iki katina ¢i-
karilmasii emreder. Oykiiniin sonunda Hazret-i Hizir suretinde her aksam
Hasan Keyfi’ye misafir olan kisinin bizzat kendisi (padisah) oldugunu bel-
li eder. Padisah ne yaptiysa Hasan Keyfi’yi kendi inancindan dondiiremez,
kendi istegini kabul ettiremez ve onu saraydan kovar. Oykiide padisah,
iilkesini vatandaslarindan agir vergiler alarak yoneten, iktidarin verdigi si-
mariklik ile kendisine her seyi hak goren, acgozlii, duymak istediklerini
isitemediginde halkina zuliim eden bir idareciyi temsil eder.

Figiiratif Sahislar

Oykiide yer alan iilke halk1, bas vezir, Hasan Keyfi’nin bigakg1 arkada-
s1, sakalar (su saticilar), oduncular, saraydaki bag mirahor ve muhafizlar,
Hasan Keyfi’nin komsusu, Hasan Keyfi’nin isini yaptig1 delikanli vb. kisi-
ler figiiratif kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Izleksel Kurgu

Anlatma esasina bagli metinler, belli bir sistem ¢ergevesinde tahlil edi-
lip incelenirler. Bu metinlerin en basinda da elbette roman ve Oykii gibi
edebi tiirler yer alir. Oykiiler, romanlar kadar uzun olmamakla birlikte kisa
ve 6z anlatimlar ile de romanlardan ayrilmaktadirlar. Dolayisiyla dykiiler
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bir olayi, bir kesiti ya da bir duygu halini daha yogun ve kisa bir bicimde
aktaran edebi tiir olarak karsimiza ¢ikarlar. Anlatma esasina baglh edebi
metinlerde temel olarak verilmek istenen ana diisiince, ana fikir gibi kav-
ramlarla izah edilebilecek kavramsal ¢er¢eveyi olusturan unsurlar izlek
veya tema kelimesi etrafinda verilir.
Izlege ‘theme’, ‘tema’, ‘tem’ ‘ana diisiince’, ‘ileti’, ‘mesaj’ ‘6z’ gibi kar-
siliklar da onerilmistir. Izlek, romancinin romaninda séz konusu ettigi
gercek ya da kurgusal ama 6zel, tekil bir olaydan genel i¢in gegerli ol-
dugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir. izlek, romanin iizerine temellendigi
konunun yazarin duygu ve diisiincesinde 6znel bir yargt halinde ortaya
konan sentezi olup, romanin nihai hedefi ve romancinin asil amacidir.
Romanin derin yapisini olusturan unsurlardan birisi olan izlek, nesnel bir

konunun farkli yazarlara gore 6znel bir bigimde yorumlanmasidir. (Cetin,
2009, s. 121)

Bir edebi metnin tahlilinde yap1 unsurlar ile birlikte biitiinliik olustu-
ran izlek; eserin olay orgiisiinii, kisilerin birbirleriyle iliskilerini baglayan
kisacas1 metnin mesajini igeren ve aktarmaya yarayan temel unsurlarin
basinda gelir. Dolayisiyla izlek metnin okuyucu iizerindeki etkisini de be-
lirleyen bir 6gedir. Bazi metinler de ¢ok agik bir sekilde tespit edilebilen
izlek bazi metinlerde de ¢esitli metafor ve imgelerin arkasinda gizlenerek
verilir. Gafur Gulam’in Hasan Keyfi adl1 ykiisiinde de izlek “akil, gii¢ ve
kuvvetin yerinde olmasi ile her giigliigiin {istesinden gelinebilecegi, her
isin basarilabilecegi” seklinde agik bir sekilde verilmektedir. Hatta bu soz,
edebi metinde Hasan Keyfi’ye sik sik tekrar ettirilerek adeta bir leitmotif
gibi islenmistir.

Akl ve Giig Birligiyle Zorluklarin Asilmasi

Halkimizin mizahi masallarindan alt baghig ile verilen Hasan Keyfi
adli 6ykiide Hasan Keyfi adli bir ayakkab1 tamircisinin ger¢ek kimligini
bilmedigi ve dykiiniin sonunda 6grendigi iilkenin padisahi ile yasadikla-
r1 anlatilir. Kisacasi oykii iilk{i degeri temsil eden Hasan Keyfi ile karsit
degeri temsil eden padisahin catismasi iizerine kurgulanmistir. Roma-
nin ¢atigma dizgesinin kisi, kavram ve simge diizlemindeki goriiniimiinii
KORA (Korkmaz, 2015, s. 103) semasinda asagidaki sekilde gostermek
miimkiindiir. KORA semasi, Ramazan Korkmaz tarafindan gelistirilen ve
anlati metinlerinde ¢atisma unsurlarini kigi, kavram ve simge diizeyinde
incelemeyi amaclayan bir yontemdir. Bu yontem, anlatidaki karsitliklar
kisi, kavram ve simge diizeyinde ele alarak metnin yapisindaki anlam ilis-
kilerini goriiniir kilmay1 amaglar. KORA semasinda “lilkii deger” metinde
olumlanan, yiiceltilen ve temsil edilen degerleri; “karsit deger” ise bu de-
gerlere zit diigen, catismay1 doguran unsurlari ifade eder. Bdylece anlatinin
temel ¢atigma ekseni, farkli diizlemlerde somutlastirilarak ortaya konur.
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Tablo 1
KORA Semast
Ulkii deger Karsit deger
Kisiler diizeyinde Hasan Keyfi Padisah
Akil, gii, calismak, Can s1k1nt351, hirs, 1k.thar
. - stmariklig1, gurur, kibir,
Kavramlar diizeyinde miitevazilik, I .
R acgozliilik, zenginlik,
kanaatkarlik
satafat
Kuliibe, bir tenge,
. - ayakkab1 tamirciligi, Saray, kirk sekiz tenge
Simgeler diizeyinde odunculuk, sakalik, (maas), padisahlik

mubhafizlik

KORA semasinda ortaya konulan karsitliklar, dykiideki olay orglisti
iizerinden somutlagtirilarak ilerlemektedir. Nitekim padisahin halktan “si-
gsa da sigmasa da bir tenge” (HK, s. 195) seklinde vergi almasi ve can
sikintisin1 gidermek amaciyla insanlara eziyet etmesi, onun iktidar1 keyfi
ve 0Olglistiz bicimde kullanan bir figiir oldugunu gostermektedir. Bu durum,
KORA semasinda karsit degerler arasinda yer alan hirs, kibir ve iktidar
simarikliginin anlati diizlemindeki karsiligidir.

Buna karsilik Hasan Keyfi’nin giinliik kazanciyla yetinmesi, bir ten-
geden fazlasii gereksiz gormesi ve yasamini kendi emegiyle stirdiirmesi,
onun kanaatkar ve miitevazi karakterini ortaya koymaktadir. “Her ne olur-
sa olsun, aklimla giiciim ve kuvvetim var olsun.” (HK, s. 196) ifadesi ise
Hasan Keyfi’nin akil ve bireysel yeterlilige dayali yasam anlayisini agik¢a
yansitmaktadir.

Oykii boyunca padisahin Hasan Keyfi’yi denemek amaciyla ayakkabi
tamirciligi, odunculuk ve sakalik gibi meslekleri yasaklamasi, ¢atismanin
stirekliligini saglayan temel unsurlardan biridir. Ancak Hasan Keyfi’nin
her defasinda yeni bir ¢6ziim yolu bulmasi, KORA semasinda iilkii deger-
ler arasinda yer alan akil, emek ve tiretkenligin iistiinligiinii pekistirmek-
tedir.

Simgesel diizlemde de bu karsitlik belirginlesir. Hasan Keyfi’nin kulii-
besi, sinirli kazanci ve yaptigi isler sade ve liretime dayali bir yagami tem-
sil ederken; padisahin saray1 ve yiiksek maasla sundugu muhafizlik gérevi,
iktidarin ve maddi giiciin temsil alan1 olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim Ha-
san Keyfi’nin sarayda gorev alsa dahi kendi degerlerinden vazgegmemesi
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ve aklmi kullanarak vezirin idami meselesinden siyrilmasi, onun ahlaki
stiinliigiinii ortaya koymaktadir.

Sonug olarak dykii, ylizeyde bir padisah-halk catismasi gibi goriinse
de derin yapida ahlaki degerler {izerinden kurulan bir karsithiga dayanir.
KORA semasi, bu karsithigi sistemli bigimde goriiniir kilarak gergek giictin
iktidar ve zenginlikte degil; akil, emek ve kanaatkarlikta temellendigini
ortaya koymaktadir.

Sonug¢

KORA semast dogrultusunda yapilan degerlendirme, 6ykiiniin temel
yapisinin sistemli bir degerler karsitlig {izerine kuruldugunu gostermek-
tedir. Bu baglamda Hasan Keyfi; akil, emek, kanaatkarlik, tevazu ve iiret-
kenlik gibi iilkii degerlerin temsilcisi olarak konumlanirken, padisah figiirii
hirs, kibir, iktidar tutkusu ve olgiisiizliik gibi karsit degerlerin tasiyicisi-
dir. Kisiler diizeyinde kurulan bu karsitlik, kavram diizeyinde akil-iktidar,
emek-tahakkiim, kanaat-asirilik ikilikleriyle desteklenirken simgesel diiz-
lemde kuliibe-saray, giinliik kazang-zorunlu vergi gibi unsurlarla somut-
lagtirilmaktadir. Bu yoniiyle KORA semasi, 0ykiiniin yalnizca olay 6rgii-
stinii degil, yapisindaki ahlaki degerler sistemini de goriiniir kilmaktadir.

Gafur Gulam, Ozbek edebiyatinin siir basta olmak iizere ykii, kissa,
deneme, makale, fikra ve elestiri tlirlerinde eser vermis yazarlarindan bi-
risidir. Altmis ti¢ yillik 6mriinde edebiyatin farkli tiirlerinde kaleme aldig1
eserleri ile Ozbek edebiyatinda ve kiiltiiriinde kendisine bir yer edinmistir.
Eserleri farkli dillere de ¢evrilen yazar, kendisine has tislubu ve farkli ba-
kis agistyla kendi halkimin yasadig sikint1 ve giigliikleri, Ozbek kadimlari-
nin toplumda karsilastig1 giicliikleri ve zalim idarecilerin yonetim anlayis-
larini ele alan eserlerinde ironi ve mizah vasitasiyla bu durumlari hicveden
bir edebi kisiliktir. Cesitli devlet gérevlerinde bulunan ve bir¢ok ddiile de
layik goriilen Gafur Gulam, i¢inde yasadigi toplumu iyi analiz etmis, bu
toplumun yasantisini da eserlerinde kurgulamis ve anlatmis bir sahsiyettir.
Onun makaleye konu olan Hasan Keyfi adli bu oykiisii de en giizel ede-
b1 metinlerinden birisi olarak degerlendirilebilir. Nitekim bagligin altinda
“halkimizin mizahi masallarindan” ifadesi kullanilarak bu metnin masal
unsurlari ile olusturuldugunu vurgulamistir. Masallara ait bir¢ok unsurun
kullanildig1 metin, her seyden 6nce “Bir varmis, bir yokmus...” s6z grubu
ile baslatilarak okuyucu da bir masal okuyor izlenimi olusturulmustur. Adi
verilmeyen bir iilke, ad1 verilmeyen bir padisah, zamanin net verilmedigi
bir ortam, padisahin tebdilikiyafet ile halkin icinde dolasmasi, padigahin
Hazret-i Hizir sureti ile giiniin farkli zaman dilimlerinde diinyanin fark-
I1 sehirlerinde namazlarmi kildigini sdylemesi vb. unsurlarim hepsi ilgili
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metni masala yaklastiran unsurlar olarak yorumlanabilir. Fakat metnin igi-
ne girildiginde padisah ile Hasan Keyfi arasinda dort bes giinliik bir vaka
zamani icerisinde adeta gizli bir savas oldugu, padisahin Hasan Keyfi’yi
calistirmamak i¢in yaptigi biitiin olumsuzluklara ragmen Hasan Keyfi’nin
akil, gii¢ ve kudretiyle padisahin oyunlarini her defasinda bozdugu gorii-
liir. Zalim bir yonetici (padisah) ile kendi halinde akli ve giicliyle miitevazi
hayatinda mutlu yasayan bir ayakkabi1 tamircisinin goriinen dostluklarinin
arkasinda goriinmeyen gizli bir miicadelenin anlatildigi 6ykii, bu anlamda
bircok mesaji da icerisinde barindiran bir edebi metindir. Oykiide Hazret-i
Hizir suretine biirtinen padisahin diinyanin farkli sehirlerinde giintin farkli
zaman dilimlerinde namazlarini kildigini sdylemesi ne kadar gercekei de-
gilse padisahin Hasan Keyfi’den iilkenin padisahini (kendisini) évdiigiinii
duymadig1 i¢in onun yaptig1 isleri iilkede yasaklayarak sirf kendi egosu
i¢in halkinin ge¢im kaynaklarini yasaklamasi da o kadar gercektir. Oykii-
niin basinda sirf can sikintisi i¢in kendi halkindan kisileri 61diirmesi, halkin
yeterli gelir seviyesi olmamasina ragmen onlardan gereginden fazla vergi
almasi, padigahin onlarm yasadiklar ile empati kuramadigini ve halkina
zulmettigini gosterir. Dolayisiyla Hasan Keyfi adli edebi metin i¢in her ne
kadar masalims1 bir havaya biiriindiiriilmiis olsa da Ozbeklerin gegmiste-
ki siyasi ve toplumsal yasantilarini, yoneten-yonetilen perspektifinden ele
alan ironik ve mizahi unsurlarla siislenerek okuyucuya ince mesajlar veren
bir hiciv 0ykiisii tanimlamas1 yapilabilir.
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Etik Beyan: Calisma hazirlanirken bilim ve etik ilkelerine uyulmus ve yararlani-
lan ¢alismalarin tamami kaynakgada belirtilmistir. Yazarin ¢alismasina ait hakem-
lik stireci devam ederken dergimizdeki rolii askiya alinmis, boylece siirece erisimi
engellenerek cift tarafli kor hakemlik ilkesi korunmustur.

Yapay Zeka Kullanimi: Calisma hazirlanirken yapay zeka destekli herhangi bir
ara¢ veya uygulama kullamlmamustir. Icerik, yazar tarafindan bilim ilke ve yon-
temleri dogrultusunda hazirlanmistir.

Etik Komite Onay1: Arastirmada etik kurul iznine gerek yoktur.
Mali Destek: Arastirma i¢in herhangi bir mali destek alinmadi.
Cikar Catismast: Yazar, ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan eder.
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Extended Summary

Gafur Gulam (1903-1966), one of the prominent figures of Uzbek literature,
is primarily known as a poet; however, his short stories also occupy an important
place in the prose tradition of Uzbek literature. This study examines and evaluates
his short story Hasan Keyfi, in terms of its structure and thematic construction.
The story that serves as the basis of this study presents itself as a literary text
that reveals the author’s perspective on life and conveys messages through irony
and humor. By portraying a shoemaker who overcomes all difficulties through
intelligence, strength, and power in opposition to a sultan who oppresses his
people by collecting excessive taxes and engaging in various unjust practices,
the story satirizes certain wrongdoings within the country. Addressing the
relationships between the ruler and the ruled, exposing the selfish attitudes of cruel
administrators who fail to understand their people, and depicting the experiences
of a shoemaker who prevails despite all obstacles, the story can be regarded as one
of the author’s distinguished works.

Gafur Gulam’s Hasan Keyfi is written from what is defined as a divine
narrative position, that is, an omniscient or authorial point of view. The narrator
knows, sees, and conveys in detail everything related to the events and characters,
including both past and future. In the story, the sultan disguises himself and meets
Hasanbay (Hasan Keyf}) in the form of Hazrat Khidr. After hearing Hasan Keyfi’s
words and observing his way of life, the sultan imposes various prohibitions in
order to put him in a difficult situation and force him into dependency. However,
each time, Hasan Keyfl overcomes the prohibitions and hardships he encounters
through his intelligence and strength. The sultan’s inability to impose his will on
him or to divert him from his chosen path, and the final information that Hasan
Keyfi continues to live peacefully with his intelligence, strength, and power,
further demonstrate the presence of the omniscient narrative perspective.

The events in the story span four to five days and unfold in a chronological,
sequential manner. Thus, the narrative follows a linear temporal order. The title
indicates that the story takes the form of a fairy tale. The events occur and conclude
in the past, allowing the text to be interpreted as a classical past-tense narrative.

The settings in the story are the places where Hasan Keyfi lives and personally
resides. The hut of an ordinary shoemaker and the palace of the sultan function
as contrasting spaces that reflect the difference in status and lifestyle between
the ruler and the ruled. Despite the ostentatious life within the palace, the sultan
collects excessive taxes from his citizens throughout various parts of the city and
attempts to justify or disguise these practices. The broad spaces of the city’s streets
and avenues underscore that appearances are deceptive, reinforcing the satirical
dimension of the narrative.

Hasan Keyfi, also known as Hasanbay, is the protagonist of the story. A
modest shoemaker, he is given the nickname “Hasan Keyfi” by the people because
of his fondness for drinking wine. Working in the Great Bazaar, he stops working
once he earns one fenge per day, believing that more is unnecessary. With that
single tenge, he buys two loaves of bread—one for the evening and one for the
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morning—along with two hundred grams of meat, a bundle of firewood, a bottle
of wine, a pomegranate, and a candle. He then returns to his hut to prepare his
meal. Repeating the phrase, “Whatever happens, may my intelligence, strength,
and power endure” (HK, 196), he expresses his belief that he can overcome any
difficulty as long as these qualities remain intact. This statement functions almost
as a leitmotif within the text.

The sultan, appearing each evening in the guise of Hazrat Khidr, attempts to
prevent Hasan Keyfi from working and to render him dependent. Nevertheless,
Hasan Keyfi adapts to every new situation. When shoemaking is restricted, he
becomes a woodcutter; when that is no longer possible, he works as a water
carrier; later, he even serves as a guard in the sultan’s palace. When he cannot
perform certain tasks directly, he still earns money through his intelligence, such
as collecting payment from water carriers in exchange for providing them with
information. Ultimately, he learns that the figure in the guise of Hazrat Khidr is
in fact the sultan himself. Despite this revelation, he does not abandon the path he
believes to be right and is expelled from the palace. He resumes his former life,
sustaining himself through his own intelligence, strength, and power.

Within the story, Hasan Keyfi represents values such as intelligence, strength,
power, diligence, modesty, and contentment. In contrast, the sultan symbolizes an
oppressive ruler who governs by imposing heavy taxes, who regards everything
as his right due to the arrogance of power, who is greedy, and who mistreats his
people when he does not hear what he wishes to hear. The central theme of the
story is clearly articulated: with intelligence, strength, and power properly in
place, every difficulty can be overcome, and every task can be accomplished. This
idea is repeatedly emphasized through Hasan Keyfi’s words and actions.

Although the story possesses a fairy-tale-like atmosphere, it can be defined
as a satirical narrative that addresses the political and social life of the Uzbeks in
the past from the perspectives of the ruler and ruled. Through irony and humor,
it conveys subtle but clear messages to the reader. In this study, Hasan Keyfi has
been analyzed within the framework of the elements commonly used in literary
analysis, and an attempt has been made to conclude both the story itself and the
message it seeks to communicate.




